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Resumo

O estudo aqui apresentado traz uma hipétese ainda nio discutida sobre a pro-
ducio pictorica de Castagneto: a possibilidade deste pintor elaborar obras que
podem ser caracterizadas como séries. L uma questdo nova em minha pesquisa e
que possibilitard um novo olhar sobre algumas pinturas desta artista.

Apresentagio

A pesquisa que desenvolvo no mestrado em Histéria da Arte (IFCH-UNI-
CAMP) ¢é sobre Giovanni Castagneto, pintor italiano radicado e atuante no
Brasil no século XIX. Trata-se de um estudo sobre a producido de marinhas!
desse attista, em especial Marinba com barco (1895) e Paisagem com rio e barco ao seco
em Sdo Panlo ‘Ponte Grande’ (1895), ambas pertencentes ao Museu de Arte de Sdo
Paulo “Assis Chateaubriand” (MASP)2. A partir das obras citadas, levanto a hi-
pétese que serd aqui tratada e que estd em inficio em minha pesquisa, trata-se da
possibilidade de abordar as obras de Castagneto a partir da idéia de que essas
fazem parte de duas séries, cada uma dedicada aos temas botes ¢ barcos ao seco.
Esta proposta de andlise ¢ importante para uma nova interpretacio da pro-
ducido de Castagneto e, conseqiientemente, contribuindo para novas discussoes
e debates sobre o pintor na histéria da arte no Brasil.

A importincia de Castagneto para a paisagistica nacional

O pintor em questido tem uma inegavel importancia dentro da tradigdo paisa-
gistica na histéria da arte no Brasil, uma vez que ao construir uma concepgio de

! Identifico marinha como aquela representagdao pictorica que se ocupa de cenas marinhas como mares,
praias,navios, portos e combates navais, além de abranger também cenas ribeirinhas, como rios, lagos, cis-
catas, enfim, toda produgao artistica que faca referéncia central ao elemento agua (MORAIS, 1995: 12). Este
tipo de producio tem uma longa tradicio, pois ao longo dos séculos, o mar, ora calmo, ora tempestuoso, foi
sempre assunto e dele vieram se ocupando artistas anénimos e reconhecidos como Vermeer, Van de Velde,
Turner, Courbet, e Boudin, entre outros (RIBEIRO in LEVY, 1982: 15-16).

2 No acervo desta institui¢ao existe ainda uma terceira pintura desse mesmo autor chamada Salva de grande gala
na Baia do Rio de Janeiro (1887). Porém, como ficara explicito mais a frente, ela sera tratada de maneira
complementar a pesquisa das duas obras citadas.
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marinha muito particular, abandonou os padrdes académicos da pintura de
paisagem disseminados pela Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), tanto
na técnica quanto na tematica. Na técnica, o pintor utilizou a pintura ez plen air,
caracteristica de seu aprendizado com Georg Grimm (1846-1887)3. E, na tema-
tica construiu uma paisagem marinha que ndo é cenario de uma pintura histo-
rica ou retrato e também nio tem um carater de documento a respeito da pai-
sagistica brasileira.

Castagneto nao seguiu a tradicdo de pintura de marinha histérica carac-
terizada pelas representagoes de grandes barcos que aparecem em aconteci-
mentos historicos, tais como, grandes batalhas, chegadas principescas e de fro-
tas mercantes e expedicoes para lugares remotos (SLIVE, 1998), embora tenha
realizado uma pintura de marinha histérica em 1887 presente no acervo do
MASP: Salva de grande gala na baia do Rio de Janeiro. Esta é uma tela atipica na
produgio do artista, especialmente realizada para ser uma proposta de venda a
AIBA, no custeio de suas despesas a uma viagem de estudos a Italia. A obra
gerou grande polémica na imprensa de critica de arte da época, com o “duelo”
entre Marciano COCK, do jornal Didrio llustrados* e Oscar GUANABARINO,
do O Paiz’, além de uma critica depreciativa de Angelo AGOSTINI, na Revista
Liustrada®. Em setembro do mesmo ano, Castagneto apresentou a tela a AIBA e
a mesma foi rejeitada em relatério pelos professores Jodo Zeferino da COSTA
(1840-1915) e José Matria de MEDEIROS (1849-1925)7, que apontava todos os
‘problemas’ existentes na obra. A ndo aceitacio da obra pela AIBA abalou
sensivelmente o artista.

Apesar dessa tentativa e de haver pinturas de sua autoria que retratem
grandes barcos, principalmente, no inicio e fim de sua carreira, como as obras:
Ewmbarcagies atracadas a ponte do trapiche do Cleto na antiga rua da Saside no Rio de
Janeiro (1883), Embarcagies fundeadas na baia do Rio de Janeiro (1886), O cruzador
Deodoro (1900) e Enconraado na baia do Rio de Janeiro (1898)8. Castagneto se preo-
cupou muito mais em retratar as pequenas embarcagdes, os recantos de praia e
seus personagens:

“Toda a atencao do artista convergin para a vida humilde dos pescadores, para os miseros recantos de beira-mar, onde a
paisagem, se ndo honvesse colmo de gente da pesca, que traduzisse a poesia de sua existéncia obscura, pudesse lembri-la pela
proximidade da terra”. (GONZAGA-DUQUE, 1997:55).

3 Georg Grimm ficou conhecido como o primeiro professor a lecionar a pintura ex plein air na AIBA
(MIGLIACCIO, 2000).

421 de junho de 1887, 25 de junho de 1887, 11 de julho de 1887.

516 de junho de 1887, 24 de junho de 1887, 30 de junho de 1887 (artigos nao assinados).

15 de junho de 1887.

7LEVY, 1982.

8 Sdo obras pertencentes a cole¢oes particulares.
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As obras, Faluas ancoradas na Ponta do Cajn no Rio de Janeiro (1886), No
Varadouro (Angra dos Reis) (18806), Praia com Barcos e casas (1889), Praia com casa,
bote ¢ coqueiros em Pagquetd (1896), Casas e canoas a seco na praia de Itaipn em Niteroi
(1898)° e Bote a seco na praia de Sao Rogue em Pagquetd (c. 1896)19, sio exemplos
dessa poesia da vida dos pescadores e dos recantos do mar presentes na pro-
ducido do pintor. O autor velozmente fixa sobre a tela, por meio do tema da
marinha, toda a urgéncia da alma. Seus quadros demonstram o apego a técnica
rapida e sintética, bem como a utilizacdo de suportes ditos improvisados!! co-
mo meio de construir um olhar sobre o mar, um lugar onde os sentimentos
podem ser pintados. A pintura de Castagneto expressa, assim, as idéias e senti-
mentos produzidos a partir dessa apreciagio do mar.

Principais estudos sobre Castagneto

As principais referéncias encontradas sobre o autor sio GONZAGA-DUQUE
(1995, 1997) e Maciel LEVY (1982). O primeiro, além de ser um critico de arte
contemporaneo ao pintor, era um apaixonado pela producdo pictorica de Cas-
tagneto. Identificava no artista uma vida de rebeldia e boémia, ¢ uma pintura
que quebrava as regras impostas pela AIBA pelo seu carater modernizante, isto
¢, a expressio dos sentimentos liricos do pintor através da pintura. O segundo,
por ter feito um importante levantamento sobre a vida e a obra do pintor.
LEVY permitiu com esse levantamento, que se pudessem buscar novas qués-
toes para se pensar a producdo de Castagneto como, por exemplo, a hip6tese
de série que aqui coloco.

GONZAGA-DUQUE destaca, em A Arte Brasileira (1995), a sensi-
bilidade de Castagneto pata pintar o mar. Uma sensibilidade de poeta que: “Co-
mo artista ele sente (...), maneira de que 5o ele possui o segredo, todos os enlevos, toda a poesia
das vagas” (1995:198). As marinhas representam a cumplicidade do attista com o
mar: “E como 0 mar, a sua pintura ¢ forte e ¢ doce, ¢ rapida e ¢ vagarosa, tem asperezas e
tem caricias, parece transparente ¢ parece compacta, brilha e se entenebrece” (GONZAGA-
DUQUE, 1995:198). O carater rebelde do artista, também, ¢ citado:

“Um dia penson que o estudo académico, em vez, de fazé-lo progredir, vinba impedir-lhe os passos; e rasgon, de um momento para
outro, os motivos que o prendiam a Academia”. (1995: 198).

9 Sao obras pertencentes a coleces particulares.

10 Obra pertencente a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

11 Cartio, fundo de caixas de charuto, pratos, palhetas e até mesmo, num caso, uma pele de bacalhau seco
(MIGLIACCIO in AGUILAR, 2000). Estes suportes sio considerados em muitos textos sobre Castagneto
como algo utilizado pelo pintor devido as suas dificuldades financeiras para comprar telas e nio como
possibilidade de experimentagdo do artista.
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Em Graves & Frivolos (1997), o autor refor¢a o carater rebelde e boé-
mio do artista que ndo tinha preocupa¢des mundanas, um artista que nao se
preocupava com as maneiras compreendidas como ‘corretas’ de se comportar
ou viver da época:

“Ai esta ele, de ombro ao portal, em trajos de homem desprevenido de cuidados mundanos, uma ponta de cigarro mascado no
canto da boca sensual, o espirito rebelado contra a convengio e a injustica”. (GONZAGA-DUQUE, 1997:53).

LEVY em Giovanni Batista Castagneto 1851-1900: o Pintor do Mar
(1982) nos apresenta uma catalogacio resumida das obras do artista, bem como
uma biografia, um agrupamento de trechos de criticas do século XIX a respeito
da produgio artistica de Castagneto e um dossié cientifico sobre sua técnica de
pintura. LEVY acaba por construir um relato do pintor destacando alguns
pontos que ainda estariam por ser estudados com maior profundidade.

Os botes e barcos ao seco e a questdo da série

As pequenas embarcagoes dos pescadores deixadas nas praias quando ndo esta-
vam em uso, foram motivos de inumeras pinturas de Castagneto. Os botes e
barcos ao seco como ficaram conhecidos nos titulos de suas obras, sdo pinturas
que o artista representou de maneiras diferentes, experimentando tonalidades,
composi¢coes e pinceladas que nos diao pretexto para pensar numa produ¢io
que podetria caracterizar uma sérve.

A obra Marinha com barco (1895) possui uma representacdo de um barco
na paisagem com todo o resto praticamente diluido na atmosfera do quadro. A
paleta traz ocres, beges, areias, marrons etc., isto ¢, uma paleta acastanhada, de
pinceladas rapidas e precisas criando a atmosfera de tensao, entre o abandono e
a incerteza, ja que nio ¢ forcoso colocar que o barco parece encalhado. E uma
pintura onde a paisagem representada nio é possivel de ser reconstituida, ou
seja, ndo é possivel dizer qual local a obra retrata ou qual pedago de praia a obra
se refere, mas sim quais sentimentos despertam.

Num segundo momento, percebi que seria possivel acrescentar em
minha pesquisa, uma outra obra do MASP, Paisagen com rio e barco ao seco em Sao
Panlo Ponte Grande’ (1895). Essa obra foi produzida durante a passagem do
pintor por Sao Paulo, onde realizou duas exposi¢es em 1895. Trata-se de uma
obra onde ¢ visivel a utilizacdo de poucos tons para a constru¢do da mesma. A
paleta aqui apresenta uma predomindncia de tons beges e areias, embora as
margens do rio apresentem esses tons escurecidos e o céu seja composto de um
tom cinza azulado. Aqui, voltamos a perceber a representa¢do de um barco
solitario, encalhado, um barco quase deitado, com um dos seus lados aparado
pelo rio, refor¢ando ainda mais uma sensa¢iao de abandono. E justamente o rio
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¢ aqui um diferencial em relacdo ao conjunto de obras citadas acima. O rio é o
grande destaque inovador da pintura de marinha realizada pelo pintor em Sio
Paulo.

A partir dos quadros escolhidos (do MASP) e, através de um breve
levantamento feito em outras cole¢des, foi possivel perceber que hd uma gran-
de quantidade de obras que se assemelham a estas, caracterizando um exercicio
do pintor sobre o mesmo tema. Alguns exemplos: Bote a seco na praia (1887), Bo-
tes a seco na praia (1889), Bote a seco (c.1896), Canoa a seco na praia (1887) e Canoa a
seco na praia (1898)12. Sdo obras similares na sua composicao a Marinha com barco
(1895) do MASP, ou a Paisagem com rio e barco ao seco em Sio Panlo ‘Ponte Grande’
(1895), também de propriedade do MASP. Podemos, inclusive, apresenta-las e
mesmo caracteriza-las como duas possiveis séries distintas.

Nesse pouco tempo em que discuto a questdo da série algumas
definicoes foram levantadas. Na verdade, sio duas, sendo uma, desdobrada em
duas: (1) MAGALHAES (1995) coloca que compreende sétie “como trabalhos
pictdricos que tenham algnma identificagio, algum elemento ou excperimento comum a todos”
(MAGALHAES, 1995). (2) Para HOUSE (1989) série nio ¢ apenas a pintura de
um mesmo tema. O autor destaca que a producdo artistica deve ser também
concebida e executada concomitantemente e esta deve ser exibida conjunta-
mente. Portanto, a série pode ser definida como um conjunto de obras que pos-
sui, em certa medida, uma homogeneidade do ponto de vista técnico confot-
mando um conjunto que se inter-relaciona intimamente. Outra caracterizacio
que pode ser pensada para a produgdo de Castagneto, e que este mesmo autor
coloca, tem como base a idéia de motivo, no qual motivo nio é a mesma coisa
que tema. Motivo é compreendido como um tema que alude tanto, ao ponto de
vista da representacdo quanto, da construcio técnica da obra.

A definicio de série de MAGALHAES e a segunda definicio de HOU-
SE podem ser usadas perfeitamente para pensar a produciao de Castagneto,
embora esta tltima definicio de série de HOUSE seja a que melhor se aproxi-
ma da maneira como estou abordando as obras botes ¢ barcos ao seco de Castag-
neto: “Os botes a seco de Castagneto ultrapassam os limites de género, atingindo, nao raro, o
dominio da expressao lirica” (MIGLIACCIO, 2000: 130). Ou seja, me debrucarei
tanto sobre a representacio do barco quanto o tratamento pictdrico por ele
recebido.

Para concluir, retomo que existe ainda muito a ser explorado sobre essa
hipétese na minha pesquisa e que certamente muitas questdes ou relagOes fica-
ram fora da discussdo aqui apresentada. Os comentarios aqui levantados pre-
tendem ajudar na compreensio das construgdes pictoricas de Castagneto e co-

12 S3o todas obras pertencentes a colegoes particulares.
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mo a pintura de temas similares desse autor pode nos dar acesso ao desenvol-
vimento estilistico do mesmo, isto é, as experimentagdes ao longo da carreira
artistica do pintor. Para isso, analisarei questdes sobre composicio, cor, pince-
lada, suporte e tamanhos, presentes nas obras do pintor, tornando extrema-
mente necessario uma comparac¢io das obras do autor entre elas.
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